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NOTRE VISION 
 

ACCESSIBILITÉ 
RENDRE L'ART ACCESSIBLE À TOUS, PARTOUT. 
INTÉGRER DES ARTISTES DE LA SCÈNE RÉGIONALE. 
 

INNOVATION 
CRÉER DES EXPÉRIENCES IMMERSIVES ET INTERACTIVES. 
CRÉER DES ATELIERS POUR LE PUBLIC EN AUTONOMIE. 
CRÉER DES ATELIERS À DESTINATION DES SCOLAIRES. 
 

COLLABORATION 
TRAVAILLER ÉTROITEMENT AVEC COLLECTIONNEURS, PASSIONNÉS ET INSTITUTIONS. 
CO-CONCEPTION D'ÉVÉNEMENTS AUTOUR DE L'EXPOSITION 
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LEONARDO DA VINCI 
çeŉӧÅüƈeüŘÅĊüŉӧV҈Ŧüӧ¬eüÅe 

 

CETTE EXPOSITION PRÉSENTE PLUS DE PRÈS DE 120 MAQUETTES RÉALISÉES 
SUR BASE DES DESSINS DE LEONARDO DA VINCI & 80 FACS-SIMILÉS DES 
CODEX ET CROQUIS DE LEONARD DE VINCI 
 

LA PLUS IMPORTANTE COLLECTION ITINÉRANTE AU MONDE ! 
 
Il s'agit de la plus importante collection itinérante au monde ! Ces maquettes, 
créées en Belgique, s'accompagnent de documents, codex, reproductions 
permettant aux visiteurs de découvrir le travail du plus célèbre génie de la 
Renaissance. Sur base des connaissances historiques et scientifiques les plus 
récentes, la conception de cette exposition a été réalisée par une équipe 
pluridisciplinaire. Cette équipe concrétise progressivement le défi qu'elle s'était 
lancée : actualiser et multiplier les reconstitutions de maquettes de Leonardo da 
Vinci dans le but d'approfondir la connaissance du génie de la Renaissance. 
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UNE INGÉNIOSITÉ EXCEPTIONNELLE 
 
A la fois peintre, sculpteur, philosophe, ingénieur, urbaniste, botaniste ou 
anatomiste, Leonardo da Vinci nous a laissé plus de 6.000 pages de notes et de 
dessins contenant des centaines d'inventions et d'expériences dans des 
disciplines très variées. Si on colle régulièrement le mot « inventeur » à Leonardo 
da Vinci, l'exposition montre aussi qu'il a été un « passeur de techniques et de 
savoirs anciens ». Leonardo da Vinci s'inspire de nombreuses démarches 
anciennes et contribue ainsi à façonner l'avenir. Nous découvrons comment sa 
curiosité insatiable le conduit à élaborer des connaissances scientifiques et 
techniques jusqu'ici ignorées par la culture européenne. À travers ses propres 
observations et expérimentations rigoureuses, nous découvrons la manière dont 
il les a explorées, transformées, augmentées et concentrées, formant un savoir 
qui constituera le fondement d'une nouvelle ère scientifique.  
 

GÉNIE DE LA RENAISSANCE 
 
xĲƚШƚĳƕƨĲŰĦĲƚШĬĲШũќĲǂƓŸƚŔƣŔŸŰШƓũŸŰŊĲŰƣШũĲШƓƨĤũŔĦШĬċŰƚШũċШÅĲŰċŔƚƚċŰĦĲШŔƣċũŔĲŰŰĲЯШ
à une époque où la recherche scientifique était l'égale de tous les arts. La 
productivité intellectuelle de la Renaissance italienne est alors le terreau fertile 
d'une nouvelle philosophie, l'Humanisme, courant influant profondément le 
travail de Leonardo da Vinci. L'exposition montre l'ingéniosité exceptionnelle de 
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Leonardo da Vinci. Elle démontre aussi qu'il a puisé et développé ses idées grâce 
à des savoirs ancestraux. En prophétisant l'avenir tout en se réappropriant le 
ƓċƚƚĳЯШƚĲƚШƣƖċƻċƨǂШĬĲƚƚŔŰĲŰƣШƨŰĲШƒƨƻƖĲШƨŰŔƕƨĲШƕƨŔШŔŰƚƓŔƖĲШĲƣШŉċƚĦŔŰĲШĲŰĦŸƖĲШ
aujourd'hui. 
 

LES AUTRES FACETTES D'UN GÉNIE 
 
L'exposition se structure autour de plusieurs thématiques : la guerre, les 
systèmes stratégiques, l'armement, les engins militaires, la mécanique, 
les engrenages, les systèmes de levage et de construction, les machines 
utilitaires liées à l'eau, les machines utilitaires liées à l'air, les machines-
outils pour objets usuels et celles liées à la mesure. 



 
10 

 

 

 

 

 



 
11 

 

 



 
12 

 

 
 



 
13 

 

 



 
14 

 

 
 



 
15 

 

 
 



 
16 

 

 



 
17 

 

 
 



 
18 

 

 
 



 
19 

 

 
 



 
20 

 

 
 



 
21 

 

 
 



 
22 

 

 
 



 
23 

 

 
 



 
24 

 

 
 



 
25 

 

 
 



 
26 

 

 
 



 
27 

 

 
 



 
28 

 

 
 



 
29 

 

 
 



 
30 

 

 
 



 
31 

 

 
 



 
32 

 

 
 



 
33 

 

 
 

 



 
34 

 

 
 



 
35 

 

 
 



 
36 

 

 
 



 
37 

 

 
 
 



 
38 

 

 
 



 
39 

 

 
 



 
40 

 

 
 



 
41 

 

 
 



 
42 

 

 
 



 
43 

 

 
 



 
44 

 

 
 



 
45 

 

 
 



 
46 

 

 
 



 
47 

 

 
 



 
48 

 

 
 



 
49 

 

 
 



 
50 

 

 
 



 
51 

 

 
 



 
52 

 

 
 
 
 



 
53 

 

PABLO PICASSO 
ç!ӧLĽe!ŘÅĊüɔӧL҈eŉŘӧŘĊŦŘʽ 

 

CETTE EXPOSITION PRÉSENTE 270 CÉRAMIQUES, DESSINS, LITHOGRAPHIES, 
GRAVURES, LINOGRAVURES, PHOTOGRAPHIES, ILLUSTRATIONS & ÉDITIONS  
 

UN AUTRE PICASSO 
 
fũШǃШċШƨŰШÂŔĦċƚƚŸШĲŰШĬĲőŸƖƚШĬĲШũċШƓĲŔŰƣƨƖĲЮШ9ќĲƚƣШěШĦĲƣШċƚƓĲĦƣШůĳĦŸŰŰƨШĬĲШ
ũќŔůůĲŰƚĲШƓƖŸĬƨĦƣŔŸŰШĬƨШ~ċŘƣƖĲШĬĲШ~ċũċŊċШƕƨĲШƚќŔŰƣĳƖĲƚƚĲШĦĲƣƣĲШĲǂƓŸƚŔƣŔŸŰШƖċƖĲЮШ
Cette exposition dévoile une facette importante mais aussi méconnue de 
ũќƒƨƻƖĲШĬĲШÂŔĦċƚƚŸ аШũќĲƚƓƖŔƣШĦƖĳċƣŔŉШĲŰƣŸƨƖċŰƣШũĲƚШċƖƣƚШŊƖċƓőŔƕƨĲƚЯШũċШƓőŸƣŸŊƖċƓőŔĲШ
ĲƣШũќŔũũƨƚƣƖċƣŔŸŰШĬĲШƣĲǂƣĲƚЮШÂŔĦċƚƚŸШƓŸƖƣĲШĲŰШƣƖĿƚШőċƨƣĲШĲƚƣŔůĲШũċШŰŸƨƻĲċƨƣĳШĲƣШ
ũќċƓƓƖĲŰƣŔƚƚċŊĲЮШ?ќċĤŸƖĬШƓĲŔŰƣƖĲШĲƣШĬĲƚƚŔŰċƣĲƨƖЯШÂŔĦċƚƚŸШĬĲƻŔĲŰƣШŔŰĬĳŰŔċĤũĲůĲŰƣШ
ũĲШůċŘƣƖĲШĬĲШũќĲǂƓĳƖŔůĲŰƣċƣŔŸŰЯШŉĳƖƨШĬќŔŰŰŸƻċƣŔŸŰШĲƣШĬĲШũŔĤĲƖƣĳШŉŸƖůĲũũĲШĬċŰƚШƣŸƨƚШ
ũĲƚШ ĬŸůċŔŰĲƚШ ƣĲĦőŰŔƕƨĲƚШ ƕƨќŔũШ ƻċШ ĬĳĦŸƨƻƖŔƖШ ĬƨƖċŰƣШ ƚċШ ĦċƖƖŔĿƖĲЮШ xĲƚШ ċƖƣƚШ
graƓőŔƕƨĲƚЯШũĲƚШĦĳƖċůŔƕƨĲƚЯШũċШƓőŸƣŸŊƖċƓőŔĲШŸƨШũќŔũũƨƚƣƖċƣŔŸŰШƣĳůŸŔŊŰĲŰƣШĬĲШĦĲƚШ
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ĦőĲůŔŰƚШĬĲШũќċƓƓƖĲŰƣŔƚƚċŊĲШƕƨĲШÂŔĦċƚƚŸШċƓƓƖĳĦŔĲШƣċŰƣШĲůƓƖƨŰƣĲƖЮШШÂŔĦċƚƚŸШĳĦƖŔƣ : 
љsĲШŉċŔƚШƣŸƨŢŸƨƖƚШĦĲШƕƨĲШŢĲШŰĲШƚċŔƚШƓċƚШŉċŔƖĲЯШƓŸƨƖШƓŸƨƻŸŔƖШċƓƓƖĲŰĬƖĲШěШũĲШŉċŔƖĲњЮШfũШ
ĦőĲƖĦőĲШ ƚċŰƚШ ĦĲƚƚĲШ ũĲШ ůŸǃĲŰШ ŔŰƣĲũũŔŊĲŰƣШ ĬĲШ ƚќŔŰƣĳƖĲƚƚĲƖШ ěШ ũќĲƚƚĲŰĦĲШ ĬĲШ
ũќċƓƓƖĲŰƣŔƚƚċŊĲЮШfũШĲƚƣШĦĲƖƣċŔŰШƕƨĲШũќŸŰШƓƖŸŊƖĲƚƚĲШĲŰШŉċŔƚċŰƣШƣŸƨŢŸƨƖƚШůŔĲƨǂШĲƣШĲŰШ
allant au-ĬĲũěШĬĲШĦĲШƕƨĲШũќŸŰШƚċŔƣШŉċŔƖĲЮШxċШƻĳƖŔƣċĤũĲШĳƻŸũƨƣŔŸŰШƖĳƚŔĬĲШĬċŰƚШũĲШŉċŔƣШ
ĬќĶƣƖĲШĦŸŰŉƖŸŰƣĲƖШěШĦĲШƕƨŔШŰŸus échappe. 9ќĲƚƣШƚĲШƖċƓƓƖŸĦőĲƖШĬĲШƣŸƨƣĲƚШĦĲƚШ
ĦőŸƚĲƚШƕƨĲШũќŸŰШŰĲШƓĲƨƣ contrôler  mais qui, une fois dominées, promettent de 
nous transformer. Picasso pratique de très nombreuses formes artistiques, mais 
reste toujours ouvert à de nouvelles découvertes et de nouvelles collaborations 
ƕƨŔШũƨŔШƓĲƖůĲƣƣĲŰƣШĬĲШĬĳƓċƚƚĲƖШƚĲƚШũŔůŔƣĲƚЮШ9ќĲƚƣШċŔŰƚŔШƕƨĲШƚŸŰШƒƨƻƖĲШƚќĲŰƖŔĦőŔƣШ
non seulement de nouvelles techniques et de nouveaux styles, mais aussi de 
nouvelles formes artistiques.  
 

ç҈eƕĶfĽÅ÷eüŘ!ŘÅĊü 
 
?ċŰƚШũĲƚШċƖƣƚШŊƖċƓőŔƕƨĲƚЯШÂŔĦċƚƚŸШĲǂƓũŸƖĲШũќĲċƨ-ŉŸƖƣĲЯШũќċƕƨċƣŔŰƣĲЯШũċШũŔƣőŸŊƖċƓőŔĲЯШ
ũċШũŔŰŸŊƖċƻƨƖĲЯШũĲШůŸŰŸƣǃƓĲЮЮЮШ9őċƕƨĲШŉŸŔƚЯШŔũШƖĲŰŸƨƻĲũũĲШũĲШŊĲŰƖĲШĲŰШŰќċƓƓũŔƕƨċŰƣШ
pas simplement les techniques mais en les adaptant à son style. Les techniques 
ŊƖċƓőŔƕƨĲƚШƻŸŰƣШũќċůĲŰĲƖШěШũċШƖĲŰĦŸŰƣƖĲШĬĲШÅŸŊĲƖШxċĦŸƨƖŔĿƖĲШƓŸƨƖШũċШƣċŔũũĲ-douce, 
Fernand Mourlot pour la lithographie, Hidalgo Arnera pour la linogravure, de Jean 
Frélaut à partir de 1955 pour ũќĲċƨ-forte, puis les frères Aldo et Piero 
Crommelynck qui ouvrent une imprimerie à Mougins, non loin de Notre-Dame-
de-Vie, en 1963. Sur ce travail essentiel dans sa production artistique, Picasso dit 
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que : « ũċШƣĲĦőŰŔƕƨĲШĲƚƣШŔůƓŸƖƣċŰƣĲЯШěШĦŸŰĬŔƣŔŸŰШĬќĲŰШċƻŸŔƖШƣĲũũĲůĲŰƣШƕƨќĲũũĲШĦĲƚƚĲШ
ĦŸůƓũĿƣĲůĲŰƣШ ĬќĲǂŔƚƣĲƖ ! џЮШ éĳƖŔƣċĤũĲШ ůċŘƣƖĲШ ĬĲШ ũќĲǂƓĳƖŔůĲŰƣċƣŔŸŰЯШ ŉĳƖƨШ
ĬќŔŰŰŸƻċƣŔŸŰШĲƣШĬĲШũŔĤĲƖƣĳШŉŸƖůĲũũĲЯШÂŔĦċƚƚŸШƓŸƖƣĲШũĲƚШċƖƣƚШŊƖċƓőŔƕƨĲƚШĲŰШőċƨƣĲШ
estime. Sur ce travail essentiel dans sa production artistique, Picasso dira 
que : « ũċШƣĲĦőŰŔƕƨĲШĲƚƣШŔůƓŸƖƣċŰƣĲЯШěШĦŸŰĬŔƣŔŸŰШĬќĲŰШċƻŸŔƖШƣĲũũĲůĲŰƣШƕƨќĲũũĲШĦĲƚƚĲШ
ĦŸůƓũĿƣĲůĲŰƣШĬќĲǂŔƚƣĲƖ ! ». 
 

ŉ!ӧĶ!ŉŉÅĊüӧV҈!ĶĽvŉ-GUERRE : LA LITHOGRAPHIE 
 
.ШƓċƖƣŔƖШĬĲШΝΦΠΡЯШÂċĤũŸШÂŔĦċƚƚŸШƚќŔŰƣĳƖĲƚƚĲШĬĲШƓƖĿƚШěШũċШũŔƣőŸŊƖċƓőŔĲЮШ9ќĲƚƣШċƨШ
ĦŸƨƖƚШ ĬĲШ ĦĲƣƣĲШ ċŰŰĳĲШ ƕƨќŔũШ ƖĲŰĦŸŰƣƖĲШ [ĲƖŰċŰĬШ ~ŸƨƖũŸƣЯШ ůċŘƣƖĲШ ŔůƓƖŔůĲƨƖШ
lithographe parisien qui lui apprend les ficelles du métier. Comme chaque genre 
ċƖƣŔƚƣŔƕƨĲШ ƕƨќŔũШ ƓƖċƣŔƕƨĲЯШ ÂŔĦċƚƚŸШ ůċƖƕƨĲШ ũċШ ũŔƣőŸŊƖċƓőŔĲШ ĬĲШ ƚŸŰШ ĲůƓƖĲŔŰƣĲШ
personnelle. Franck Bordas, petit-fils de Mourlot, en témoigne : « En quelques 
mois de présence quasi quotidienne chez son imprimeur, Pablo Picasso a 
complètement modernisé la lithographie, une technique qui était assez 
classique. Le soir chez lui, il faisait des papiers report, la journée il travaillait les 
pierres. Il a aussi travaillé sur des zincs. Au fond il exploitait toutes les 
techniques de la lithographie avec des inventions qui effrayaient les techniciens 
mais qui marchaient ». La fameuse Colombe de la Paix est une lithographie qui a 
été réalisée sur zinc et travaillée au pétrole, un produit totalement prohibé en 
lithographie.  
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LA GRAVURE, JOURNAL INTIME DE PICASSO  
 
Entre 1899 et 1973, Picasso réalise plus de 2 000 gravures en utilisant des 
techniques diverses. La gravure joue un rôle essentiel dans le développement de 
ũќċƖƣШƓŔĦƣƨƖċũШĬĲШÂŔĦċƚƚŸЮШÑŸƨƚШũĲƚШƣőĿůĲƚШƕƨќŔũШċŔůĲШƓĲŔŰĬƖĲШƚĲШƖĲƣƖŸƨƻĲŰƣШĬċŰƚШ
ses gravures аШũќĲŰƻŔĲШĬќċůŸƨƖЯШũċШŉċůŔũũĲЯШũċШƖĳŉĳƖĲŰĦĲШċƨǂШŊƖċŰĬƚШůċŘƣƖĲƚЯШũĲШ
ƓĲŔŰƣƖĲШ ĲƣШ ƚŸŰШ ůŸĬĿũĲШ ĬċŰƚШ ũќċƣĲũŔĲƖЯШ ũќŔũũƨƚƣƖċƣŔŸŰШ ĬќƒƨƻƖĲƚШ ƓŸĳtiques, les 
ƓĲƖƚŸŰŰċŊĲƚШůǃƣőŸũŸŊŔƕƨĲƚЯШũĲƚШƓŸƖƣƖċŔƣƚЮЮЮШÂŸƨƖШũƨŔЯШŊƖċƻĲƖЯШĦќĲƚƣШĦŸůůĲШƣĲŰŔƖШƨŰШ
journal intime dans lequel on peut suivre ses pensées, ses évolutions et ses 
opinions.  
 

UNE INTENSITÉ INÉDITE 
 
Dans ses lithographies, Picasso utilise toutes les nuances de noir pour donner 
une consistance psychologique à ses modèles. Il emploie toutes les intensités, 
du fond totalement colorié qui fait légèrement ressortir le dessin au simple coup 
de crayon destiné à esquisser un visage ou une forme. Les nuances de noir 
offrent à Picasso autant de possibilités que les couleurs. Pierre Daix parle de 
« peinture gravée ».  
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PICASSO ÷!ËŘĽeӧVeӧç҈eƕĶeĽÅ÷eüŘ!ŘÅĊü 
 
Picasso pratique de très nombreuses formes artistiques et il est toujours ouvert à 
de nouvelles découvertes et de nouvelles collaborations qui lui permettent de 
ĬĳƓċƚƚĲƖШƚĲƚШũŔůŔƣĲƚЮШ9ќĲƚƣШċŔŰƚŔШƕƨĲШŰċŔƚƚĲŰƣШŰŸŰШƚĲƨũĲůĲŰƣШĬĲШŰŸƨƻĲũũĲƚШ
techniques et de nouveaux styles, mais aussi de nouvelles formes artistiques.  
 

çeӧ÷!ËŘĽeӧeŘӧç҈fçvƈe-PHOTOGRAPHE 
 
Picasso est fasciné par la photographie et là aussi, il influencera le 
développement et les applications de cet art.  Il collaborera avec les 
photographes Man Ray, Dora Maar, Brassaï et Gjion Mili pour en explorer le 
potentiel. Mais le plus grand projet photographique de Picasso verra le jour après 
sa rencontre avec André Villers. Picasso rencontre le photographe à Vallauris en 
1953. André Villers séjourne pendant huit ans au sanatorium du village des 
ƓŸƣŔĲƖƚШƓŸƨƖШƚĲШƖĳƣċĤũŔƖШĬќƨŰĲШŊƖċƻĲШůċũċĬŔĲЮШ9ќĲƚƣШƓĲŰĬċŰƣШĦĲƣƣĲШƓĳƖŔŸĬĲШƕƨќŔũШ
devient un photographe professionnel talentueux.  Villers rencontre Picasso 
ċũŸƖƚШƕƨќŔũШĲƚƣШĲŰШƣƖċŔŰШĬĲШƓƖĲŰĬƖĲШĬĲƚШĦũŔĦőĳƚШĬƨШƻŔũũċŊĲШĲƣШĬĲШƚĲƚШőċĤŔƣċŰƣƚЮШ
xќċƖƣŔƚƣĲШĲƚƓċŊŰŸũЯШƕƨŔШƻŔƣШěШéċũũċƨƖŔƚШĬĲƓƨŔƚШΝΦΠΥЯШůĳũċŰŊĲШěШũќĳƓŸƕƨĲШũќċƖƣШ
classique de la poterie avec des innovations sculpturales radicales. La situation 
du jeune photographe émeut le maître. Il lui offre son premier appareil photos 
Rolleiflex et lui propose de faire avec lui une expérimentation photographique de 
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grande envergure : « Nous devrions faire quelque chose ensemble. Je vais 
découper des personnages et vous ferez des photos. Vous devez accentuer 
ũќŸůĤƖĲШċƻĲĦШũĲШƚŸũĲŔũЮШў Vous devez faire des milliers de photos ».  
 
Pendant dix ans se déploiera ensuite un processus discret fait de découpages et 
ĬĲШůŸŰƣċŊĲƚЯШĬĲШƓőŸƣŸƚЯШĬĲШƣƖċŰƚŉĲƖƣƚЯШĬќŔŰƣĲƖƓƖĳƣċƣŔŸŰƚШĲƣШĬĲШƓőŸƣŸŊƖċůůĲƚЮШ
ÖŰĲШƣƖĲŰƣċŔŰĲШĬĲШĦĲƚШƓőŸƣŸŊƖċůůĲƚШċŔŰƚŔШƖĳċũŔƚĳƚШƚĲƖŸŰƣШƓƨĤũŔĳƚШƓċƖШũќĳĬŔƣĲƨƖШĲƣШ
ŊċũĲƖŔƚƣĲШcĲŔŰǍШ7ĲƖŊŊƖƨĲŰШĬċŰƚШũќċũĤƨůШ?ŔƨƖŰĲƚШĲŰШΝΦΣΞЮШfũƚШƚĲƖŸŰƣШċĦĦŸůƓċŊŰĳƚШ
Ĭќƨn texte poétique de Jacques Prévert. A propos de la photographie, Picasso dira 
que : « Elle (la photographie) est venue à point nommé pour libérer la peinture de 
ƣŸƨƣĲШũŔƣƣĳƖċƣƨƖĲЯШĬĲШũќċŰĲĦĬŸƣĲШĲƣШůĶůĲШĬƨШƚƨŢĲƣЮШxĲƚШƓĲŔŰƣƖĲƚШŰĲШĬĲƻƖċŔĲŰƣ-ils 
pas profiter de leur liberté reconquise pour faire autre chose ? ». Il nous 
interrogera aussi : « Qui voit la figure humaine correctement ? Le photographe, le 
miroir ou le peintre ? » 
 

eüŘĽe÷eŘŘeŦĽӧĶ!ŉŉÅĊüüfӧVŦӧ÷ĊŘӧeŘӧVeӧç҈Å÷!¬eӧ 
 
ÂŔĦċƚƚŸШċŔůĲШũĲƚШũŔƻƖĲƚЯШũќĳĦƖŔƣƨƖĲЯШũċШƓŸĳƚŔĲЯШũĲШŊƖċƓőŔƚůĲШĲƣШũќƨƣŔũŔƚċƣŔŸŰШĦƖĳċƣŔƻĲШ
et subtile des mots. Il aime donc rencontrer des auteurs et apprendre à leur 
contact. Ses choix sont déterminés par des impulsions, des passions, des 
amitiés ou des commandes. Tout au long de sa vie, Picasso travaillera à un grand 
ŰŸůĤƖĲШĬќŸƨƻƖċŊĲƚШŔũũƨƚƣƖĳƚЯШƨŰĲШċĦƣŔƻŔƣĳШƕƨŔШт bizarrement т est peu connue du 
grand public. Parmi les magnifiques séries, il va notamment travailler sur 
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ũќcŔƚƣŸŔƖĲШ ċƣƨƖĲũũĲШĬĲШ]ĲŸƖŊĲƚ-Louis Leclerc, comte de Buffon. En 1936, Picasso 
réalisera 31 aquatintes au sucre pour la réédition de cet ouvrage du XVIIIe siècle. 
?ĲƚШŊƖċƻƨƖĲƚШƕƨŔШƓċƖċŔƚƚĲŰƣШċƨƚƚŔШƻŔƻċŰƣĲƚШƕƨĲШƚŔШĲũũĲƚШċƻċŔĲŰƣШĳƣĳШƓĲŔŰƣĲƚШěШũќċŔĬĲШ
ĬќƨŰШƓŔŰĦĲċƨЮШxċШƓŸĳƚŔĲШĲƚƣШƨŰĲШċƨƣƖĲШŉċĦĲƣƣĲШƓĲƨШĦŸŰŰƨĲШĬƨШƓċƖĦŸƨƖƚШĬĲШ
ÂŔĦċƚƚŸЮШ.ШƓċƖƣŔƖШĬĲШΝΦΟΡЯШũќċƖƣŔƚƣĲШƚĲШƖĳƻĿũĲШƨŰШƓŸĿƣĲШŔŰƻĲŰƣŔŉЮШxĲƚШƓċŊĲƚШĲǂƣƖċŔƣĲƚШ
ĬĲШÂŸĿůĲƚШĲƣШũŔƣőŸŊƖċƓőŔĲƚШůŸŰƣƖĲŰƣШƚŸŰШŔŰƣĳƖĶƣШƓŸƨƖШũќċƚƓĲĦƣШƻŔƚƨĲũШĬĲШũċШŉĲƨŔũũĲШ
écrite. De nombreuses gravures font penser au dernier texte connu de Picasso : 
xќĲŰƣĲƖƖĲůĲŰƣШ ĬƨШ ĦŸůƣĲШ Ĭќ§ƖŊċǍЯШ ƨŰШ ƣĲǂƣĲШ őǃĤƖŔĬĲШ ĲŰƣƖĲШ ƣőĳēƣƖĲШ ĲƣШ ƓŸĳƚŔĲШ
ĦŸůƓƖĲŰċŰƣШĬĲƚШƖĳŉĳƖĲŰĦĲƚШĲǂƓũŔĦŔƣĲƚШěШũќEƚƓċŊŰĲЮ 
 

ç!ӧLĽe!ŘÅĊüɔӧL҈eŉŘӧŘĊŦŘʽ 
 
Artiste dévorant la vie, Pablo Picasso a exploré différents courants et techniques 
ċƖƣŔƚƣŔƕƨĲƚШŊƖēĦĲШěШƚĲƚШŰŸůĤƖĲƨǂШĦŸŰƣċĦƣƚШċƻĲĦШũĲШůŸŰĬĲШĬĲШũќċƖƣЮШÂċƖ-dessus 
ƣŸƨƣЯШĦќĳƣċŔƣШƨŰШĦƖĳċƣĲƨƖШƕƨŔШт peut-ĶƣƖĲШƓũƨƚШƕƨĲШŰќŔůƓŸƖƣĲШƕƨĲũШċƨƣƖĲШċƖƣŔƚƣĲ т a 
ŔŰŉũƨĲŰĦĳШũќċƖƣШƓĲŰĬċŰƣШĲƣШċƓƖĿƚШƚċШƻŔĲЮШ9ќĲƚƣШĦĲƣƣĲШĲǂƓũŸƚŔŸŰШĦƖĳċƣŔƻĲШƕƨŔШƖĲƚƣĲƖċШěШ
ũќĲƚƓƖŔƣШĬƨШƻŔƚŔƣĲƨƖШƕƨŔƣƣċŰƣШĦĲƣƣĲШĲǂƓŸƚŔƣŔŸŰЯШĲƣШque Picasso a résumé en 1935 : 
« xĲШƓũƨƚШŔůƓŸƖƣċŰƣШĦќĲƚƣШĬĲШĦƖĳĲƖЮШÅŔĲŰШĬќċƨƣƖĲШŰĲШĦŸůƓƣĲ ; la création est tout ».  
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